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TANIEC JAKO MEDIUM PRZEKAZU MEMETYCZNEGO

Ludzkie cialo jest najbardziej wyjgtkowym tworzywem dostgpnym czlowiekowi.
Jest najczulszym instrumentem, a jego tworczy geniusz nie zalezy od wyksztat-
cenia czy wieku. Naznaczone ,liniami papilarnymi” pojedynczej osoby, a jed-
noczesnie wypowiadajgce si¢ w taricu, uniwersalnym jezyku catego gatunku —
przynosi najpetniejszg opowiesc o cztowieku, opowiesc nie do zapisania i nie
do wypowiedzenia.

Ewa Wycichowska'

Zdolnos¢ do porozumiewania si¢ jest niezbedna dla zachowania spotecznosci, two-
rzenia relacji oraz przekazywania wiedzy. Jest rowniez podstawowym mechanizmem, ktory
pozwala grupie spotecznej zachowaé swoja tozsamos¢ i historie.

Zanim wynaleziono pismo, wigkszo$¢ ludzkiej komunikacji opierata si¢ na stow-
nych opowieSciach, historiach przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Istotne znacze-
nie mialy takze pie$ni i obrzedy oraz symbolika pozawerbalna. Jedna z pierwszych forma
prymitywnej komunikacji wizualnej — rysunki naskalne— pojawily si¢ juz ok. 130.000 p.n.e.%
Niewiele jednak miejsca w literaturze przedmiotu poswieca si¢ roli tafica, jako metodzie
ksztattowania tozsamosci grupowej oraz miedzypokoleniowego przekazywania norm spo-
tecznych.

Autorki niniejszego artykutu skoncentrowaly si¢ na taficu, jako medium komuni-
kacji zwigzanym z ekspresja ruchowg cztowieka. Taniec, zgodnie z definicja Kurta Sach-
sa, jest rozumiany jako ,.kazde rytmiczne dziatanie ruchowe, nie stuzace wykonywaniu
pracy”. Sachs podkresla tez, ze taniec jest uniwersalny dla calego gatunku ludzkiego,
jako Srodek motoryczno-rytmicznej ekspresji nadmiaru energii i radosci zycia.

Taniec jako medium komunikacji

Obecnie, poza byciem samodzielng dyscypling sztuki, w literaturze przedmiotu ta-
niec postrzega si¢ jako sposob roztadowania napigcia poprzez ekspresje emocjonalna®.

Jak pokazuja badania Lange® w kulturach pierwotnych taniec byt forma autoek-
spresji, w ktorej cztowiek odzwierciedlat swoim dziataniem cykliczno$¢ otaczajacego go
Swiata. W miare¢ rozwoju cywilizacji taniec wyrazal wazne dla danej spotecznosci tresci

! Cytat z wywiadu udzielonego dla czasopisma , Wiez” (5/2007).

2 H. Capelo, Symbols from the Sky: Heavenly messages from the depths of prehistory may be encoded on the walls of caves throughout Europe.
»deed Magazine”, July 2010. <http://seedmagazine.com/content/article/symbols_from_the sky>, data dostepu: listopad, 2011.
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kulturowe, wierzenia i normy spoleczne, najczeSciej te trudne do werbalizacji, ktore jed-
nak mialy istotna role w tworzeniu podwalin systemu wartoSci danej spofecznosci®. Dzi§,
pomimo réznorodno$ci form, pelni podobng funkcje w kulturze. Jest elementem obrze-
dow zwiazanych z wchodzeniem w dojrzatos¢ (jak polonez studniéwkowy), zaktadaniem
rodziny (w naszej tradycji to pierwszy taniec mtodej pary), waznych wydarzen w spolecz-
nosci oraz elementem nawigzywania relacji (tafice towarzyskie, dyskotekowe, itp.)’.

Za pomoca umownych symboli, ruchdw, gestow, rytmicznoSci i tempa, taniec
opisuje roznorodne zjawiska: zar6wno emocjonalne, jak i dotyczace §wiata fizyczne-
go i spolecznego, przekazuje tez idee abstrakcyjne. Tredci przekazywane przez taniec
mogg mie¢ charakter pozawerbalny, zwiazany z bezpoSrednim przedstawieniem ruchu,
tworzeniem widowiska, moga jednak by¢ rowniez oparte o konkretne znaczenia i sym-
bole. Sktonno§¢ do postugiwania si¢ taficem, jako medium komunikacji, pojawia si¢
wraz z koniecznoScig nazywania zjawisk, ktore przerastaja mozliwoSci poznawcze czto-
wieka®. Tancerz, poprzez przedstawianie takich tresci, jak przemijanie por roku, wazne
wydarzenia historyczne spotecznoSci, czy odgrywanie rdl spolecznych, moze si¢ z nimi
identyfikowaé, w zwiazku z czym rozwija si¢ jego Swiadomo$¢ jako jednostki. Poprzez
taniec kreuje on wewnetrzny obraz zjawisk, jakie prowokuja go do ruchu’. Taniec oka-
zuje si¢ by¢ zardwno medium przenoszacym memy, jak i sposobem ich powstawania,
poprzez ruchowa reakcje na otoczenie oraz emocje.

Taniec jest takze jedna z najstarszych form sztuki i sposobdw przekazywania tresci,
jednak nie ma wiele prac na temat memow, jakie przekazuje. W kolejnej czgéci artykutu
postaramy si¢ zdefiniowa¢, jak mozna rozumie¢ mem tafica oraz jakie sa mechanizmy jego
transmisji i ewolucji. W zrozumieniu tych mechanizmdw pomoga przywotane przykiady.

Memy w tafcu, memy tafica

W literaturze memetycznej jak dotad nie zdefiniowano memu tafica, dlatego w ra-
mach niniejszego artykutu postanowiono analizowa¢ go podobnie, jak memy o innych
etiologiach i interpretowac go, zgodnie z ideg Dawkinsa, jako jednostke przekazu kultu-
rowego'’. W jaki jednak spos6b mozna analizowaé poszczegdlne memy tafnica?

Taniec skiada si¢ z uporzadkowanych przebiegéw ruchowych, gestow, wykonywa-
nych w okreS§lonej kolejnoSci i rytmie, czasem przekazuje pewna tre$¢ albo wyraza emo-
cje tancerza, czasem jest forma bez tresci''.

Memem tafica moze by¢ w takim razie okreslony jako:

* Przebieg ruchowy (gest, technika tafica, element tafica klasycznego, np: kolisty

ruch reka)

* Tres§¢ zawarta w taficu, przekazywana niewerbalnie (np. treSci zwigzane z powta-

rzalnoS$cia por roku, narodzinami, §miercia, wyraz emocjonalny)

* Przebieg ruchowy niosacy skodyfikowany przekaz tresciowy — (Mudra, pantomi-

miczne elementy tafica klasycznego, elementy taficéw totemicznych)

Transmisja memow tafica ma pewne szczegOlne wtasciwosci — zachodzi bowiem
najczesciej poprzez nasladownictwo w trakcie wspOlnego tanczenia. Jest to najczestszy
sposOb uczenia si¢ tafica, jak i partycypowania w wydarzeniach czy zabawach tanecznych.

bjW.

71 Turska, Krdtki zarys historii tarica. Warszawa 2010.

$G. Van der Leenw, Czy w niebie tariczg. ,Literatura na Swiecie” 5, s. 306-333, 1985.

*D. Kozietlo, Taniec i psychoterapia. Poznai 2002.

W0R. Dawkins, The selfish gene. Oxford 1976.

'R, Lange, O istocie tafica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna. Poznaf 2009.
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Pierwotne tance byly tancami calych spolecznoSci, co do tej pory mozna spotkac w tan-
cach kultur plemiennych!2. W czasach wspoliczesnych taniec popularny, uzytkowy, czy
uliczne style tafica (street dance), sa takze rozpowszechniane w drodze replikacji. Taki
model transmisji utatwia dynamiczng ewolucje memdw, poniewaz powielanie tafnca naj-
czesciej nie jest zbyt dokladne i uzaleznione od fenotypu nosiciela, czyli mozliwoSci fi-
zycznych tancerza, jego wygladu, naturalnych sklonnoSci ruchowych oraz zdolnosci do
ekspresji.

Wraz z komplikacja form tanecznych i rozwojem kultury pojawita si¢ pozycja na-
uczyciela tafica, jako eksperta uczacego innych®. W tej sytuacji transmisja memow jest bar-
dziej zinstytucjonalizowana. Z jednego Zrodla sg one rozpowszechniane dalej i replikuja
si¢ wsrdd uczniow. Dzigki takiemu modelowi memy moga by¢ powielane bardziej do-
ktadnie, co odpowiada kodyfikowaniu si¢ tafnicow i ich technik. Potrzeba nauczyciela taf-
ca wynikneta gtéwnie z koniecznosci wiernego odtwarzania przekazu, zwlaszcza gdy ta-
niec zawieral wazne tredci o znaczeniu religijnym czy obrzedowym. W tych formach ruch
miewal konkretne znaczenie (jak np. w Mudrze, gdzie kazdy gest odpowiada konkretnej
tresci), stad wazne byto doktadne odtwarzanie.

Formy widowiskowe tafica spowodowaly nowy sposob rozprzestrzeniania si¢ me-
mow, a mianowicie pojawiaja si¢ widzowie, odbierajacy tresci przekazywane przez taniec
w sposOb bierny. Jest to szczeg6lna sytuacja, gdzie memy s3 transmitowane ze zmiana
swojej charakterystyki. To co tancerz odczuwa nie tylko umystowo ale i ciele$nie, widz
odbiera gtownie wizualnie, ale dzigki neuronom lustrzanym potrafi odczyta¢ emocje, cza-
sem tez uwewnetrznic fizyczne odczucia ogladanego tancerza. Natomiast najczesciej nie
jest w stanie odtworzy¢ samego tafica. W sytuacji widowiska transmitowane sg memy
tre$ciowe, wizualne, emocjonalne, natomiast rzadko kiedy transmitujg si¢ wzorce rucho-
we, chyba, Ze w postaci najprostszych gestow.

Z czasem pojawily si¢ proby kodyfikacji tafica w sposdb bardziej staly, niezalezny
od konkretnej osoby. W kregu europejskim notacja taneczna zaczela si¢ intensywnie roz-
wijac od czasOw renesansu'‘. Z poczatku opisowa, ewoluowala i przypieralta najrozniejsze
formy: rysunkow poszczegblnych p6z, map krokdw itp. Z czasem lepiej zostala osadzona
w muzyce, a specjalizujac si¢, stata si¢ oddzielnym jezykiem zapisu ruchu, ktory choé
obecnie bywa bardzo doktadny, jak do$¢ skomplikowany system Labana'®. Najczgsciej
specjaliSci od notacji tafica i jej rozszyfrowywania, nie sg ani tworcami ani wykonawcami
tafca, s3 osobami zatrudnionymi w teatrach dla tworzenia dokumentacji i odtwarzania
zapisanych juz choreografii scenicznych.

Obecnie taniec jest takze przekazywany na pomoca najrozniejszych form rejestra-
cji ruchomego obrazu. Nie ma juz potrzeby jednoczesnej obecnoSci pierwowzoru lub od-
tworcy i nasladujacego, czy widza. Taniec uniezaleznit sie od fizycznego spotkania nadawcy
i odbiorcy. Video (a moze sam taniec?) jest jednak na tyle specyficznym §rodkiem prze-
kazu, ze rzadko kiedy wrazenia z ogladania nagranego tanca doréwnujg taficowi na zywo.
Rowniez powielanie, uczenie si¢ tanca z nagran jest o wiele trudniejsze niz nasladownic-
two w grupie, czy nauka od nauczyciela. Memy tafica najlepiej si¢ replikuja w kontakcie
bezposrednim mi¢dzy ich nosicielami

Naszym zdaniem, skuteczno§¢ transmisji memow tafca jest zwigzana z jego wy-
soka zarazliwoScia. Ludzie zazwyczaj czerpig wiele przyjemnosci z tafica. Stad, pomimo

2. Turska, dz. cyt.

13 Tamgze.

1 A, Hutchinson, Guest, Choreographics: a comparison of dance notation systems from the fifteenth century to the present. Routledge 1998.
5. Newlove, J. Dalby, Laban dla wszystkich. Warszawa, 2011
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ze taniec juz dawno powinien zosta¢ wyparty przez inne Srodki przekazu, jako bardziej
doskonalymi, czy narazonymi na mniej nie$cisfosci, to jednak memy tafica stanowia wciaz
istotng i zywa tkanke ludzkiej kultury. Swiadcza o tym zaréwno wcigz zywe zwyczaje lo-
kalne, jak taneczne zabawy §lubne oraz zjawiska masowe, jak chociazby moda na tafce
latynoamerykanskie, czy przyciagajacy tlumy z calego Swiata festiwal w Rio de Janeiro.
Aby zrozumie¢ ten fenomen nalezy zastanowi¢ sie, jakie funkcje taniec pelni (i wciaz
pelni) w spoteczenstwach ludzkich.

Typy treSci transmitowanych przez taniec

Na przestrzeni historii taniec miat wiele funkcji w ksztattowaniu zycia spolecznego
oraz przekazywat najrézniejsze treSci. Podstawowym kluczem dla zrozumienia znaczenia
tafica jest pytanie o Srodki wyrazu, jakim dysponowat cztowiek, w stosunku do tresci z
jakimi si¢ spotykal'®. Z punktu widzenia memetyki, jest to pytanie nie tylko o tres¢ infor-
macji memetycznej, ale tez dostepne Srodki jej transmisji i rozpowszechniania.

Najstarsze informacje o tancu pochodza z okresu neolitu, s3 jednak tylko infor-
macja posrednia, uzyskang na podstawie skalnych malowidet i artefaktow’, stad trudno
wyobrazi¢ sobie, jak taniec powstawal. Na podstawie prac antropologicznych mozemy
przypuszczaé, ze wezesne formy tafica byly Scisle potaczone z innymi formami ekspresji,
ktore dopiero wraz z rozwojem spolecznym oddzielily si¢ i zaczety by¢ traktowane jako
oddzielne dyscypliny: muzyka, teatr, sztuki plastyczne's. Ta synkretyczna sztuka pierwot-
na byta autoekspresja dwczesnego cztowieka wobec §wiata, jego cyklicznoSci, rytmiczno-
$ci i praw nim rzadzacych®.

Taniec rozwijat si¢ w miare poznawania przez cztowieka pierwotnego elementow
otaczajacego go zycia. Taniec w zyciu spoleczefistw pierwotnych odgrywal bardzo istotna
role, byt dziedzina, w ktdrej rodzily sie i wyrazaty r6zne formy zycia kulturalnego i du-
chowego®. Na tym poziomie taniec petnil rol¢ pamiegci grupy, byl naturalnym medium
dla przekazu memow kultury pomigdzy pokoleniami.

Poczatkowo cziowiek starat si¢ nasladowac jego przejawy, oddziatywac nan i wyrazic
swoj uczuciowy do niego stosunek. Czynit za$ to za pomoca najbardziej naturalnego ,,in-
strumentu”, jakim byto jego wlasne cialo?'. Przewazajaca role w zyciu cztowieka pierwotne-
go odgrywaly czynnoSci utylitarne — zdobycie pozywienia, poszukiwanie partnera do spto-
dzenia potomstwa, ochrona przed zagrozeniem zycia. Jego tafice takze byly blisko zwigza-
ne z funkcjonalno$cia — mialy charakter magiczny, a treSci w nich zawarte zwigzane byly
z obserwacja otaczajacej rzeczywistosci i jej nasSladownictwem. Byl to taniec gléwnie obra-
zowy, pantomimicznie przedstawiajacy tre$¢, najczesciej o charakterze zespolowym?.

Rozwoj zycia ekonomicznego i spolecznego, a wraz z nim rozwdj psychiki ludzi,
rodzit nowe potrzeby w sferze kulturowej i wyznaczat kolejne funkcje tafica. Powoli ta-
niec oddala si¢ od pantomimy, a jego elementy zaczynaja by¢ przetwarzane na umowne
gesty. Traci swoj magiczny cel, a poprawienie warunkéw zycia sprzyja rozwojowi tafca
rozrywkowego, popisowego, opartego na gimnastycznej zrecznosci. Pojawiaja sie tez nowe
cele i zadania dla tanca, rozwijaja si¢ tafice o tematyce mitosnej, relacji damsko-meskich?.

19R. Lange, The Nature of Dance. An Anthropological... dz. cyt.
171, Turska, dz. cyt.

8 Tamze.

YR. Lange, The Nature of Dance. An Anthropological... dz. cyt.
¥R, Lange, O istocie tarica... dz. cyt.

1. Turska, dz. cyt.

2Tamze.

B Tamze.



MAGDALENA JAGIELSKA, KLARA Lt UCZNIK. Taniec jako medium... 45

Z perspektywy przetrwania grupy plodnos$¢ i prokreacja zawsze mialy kluczowe znacze-
nie, stad duza warto$¢ przypisywana zdolnoSci kobiet do rodzenia dzieci i przedtuzania
ciggloSci rodu i wiele taficoOw o tematyce ptodnosciowej i symboli w taficu, zwigzanych
z cyklicznoScia zycia: ptodnoscia i Smiercia®.

Wraz z rozwojem kultury rodowej, w taficu pojawiaja si¢ nowe ugrupowania tance-
1zy, pojawia si¢ szereg, z solista na czele (ktorym najczeéciej jest szaman lub wodz). Dawna
magiczna, naSladowcza pantomima kultéw totemistycznych ewoluuje w strone skompliko-
wanych, artystycznych pantomim z maskami, gdzie tafczacy utozsamia si¢ z maska, ktora
nosi®. Przyktadem tanca totemicznego jest m.in. taniec Lamparta, w ktorym tancerz utoz-
samia si¢ z totemem w takim stopniu, ze si¢ z nim w pelni identyfikuje, przejmujac zacho-
wania i sposdb myslenia imitowanego zwierzecia. Taniec ten spelnia rolg tafica wojennego,
odtwarzanego przed konfrontacja z wrogim plemieniem. Pozwala on wojownikom na zwigk-
szenie walecznoSci i czujnosci, aktywizacje ciata, podniesienie poziomu uwagi i pobudze-
nia, a tym samym ma za zadanie przyczynic si¢ do wigkszej skutecznosci na polu walki.

Rozwijaja si¢ takze inne tafice wojenne, oparte na imitacji ruchow walki, bedace
w duzej mierze treningiem wojownikow, jak i zapisem wiedzy o walce?. Te formy tanca
mialy na celu integracje grupy, przywotywanie wartosci grupowych i aktywizowanie wo-
jowniczych postaw, ale byly tez sposobem na przechowywanie wiedzy o taktyce i techni-
kach wojennych. Taka rol¢ petnia obecnie uktady ruchowe wykorzystywane przez wschod-
nie szkoty walki.

Osiadly tryb zycia w kulturach pasterskich zapoczatkowuje kult sit przyrody. Wiatr,
deszcz, stofice, nie dajac si¢ odwzorowac dostownie, sprowokowaly rozwdj umownych
symboli i znakéw, oraz wykorzystywania zastepczych rekwizytdw, takich jak gatazki przed-
stawiajace drzewa poruszane wiatrem?’.

Wraz z tymi zmianami, mozna zauwazy¢ postepujace wykorzystywanie symboli
oraz wzrost umownosci w tworzeniu znaczen gestow i ruchOw tanecznych. Rodza si¢ tafice
wegetacyjne, zwigzane z czynnoSciami rolniczymi i porami roku, ktére mialy sprowadzaé
urodzaj badZ odpowiednia pogode. Taka funkcje petnig tanice ekstatyczne, gdzie uporczywy,
nieustajacy ruch ma na celu sprowadzi€ np. deszcz badZ inne zjawisko przyrodnicze. Rytuat
deszczu jest jednym z najbardziej rozpowszechnionych taficow na Swiecie i cho¢ w roznych
kulturach wyglada odmiennie, powtarza si¢ element diugotrwalego, monotonnego ruchu,
powtarzanego az do osiagnigcia pozadanego skutku®. Inne tance wegetacyjne maja charak-
ter obrazowy. Tu taniec nasladuje ruchy wykonywane podczas pracy badz zjawiska przyrody,
jak wiatr czy wzrost roSlin. Tancerz moze tez utozsamiac si¢ z ro§ling i jej wzrostem po czym
obrazowo nasladowac proces jej wegetacji i na przyktad za pomoca skokdw obrazowac ich
wzrost?. Tafice wegetacyjne maja za zadanie przekazywac wiedzg o zjawiskach przyrody,
wegetacji i pogody, przypominaja o ich cykliczno$ci oraz kolejnosci dziatan. Sa sposobem
na przechowywanie wiedzy spolecznoSci w sposob niewerbalny, a jednak bardzo trwaly.

Powolne jednoczenie si¢ roddw w wicksze struktury spoteczne, sprzyjato rozwojowi tan-
ca o charakterze epickim, stuzacego do przekazywania legend, historii i wierzen poszczegol-
nych rodéw. Taniec zaczat stuzy¢ do podtrzymania tozsamosci grupowej, przechowywat trady-
cje i schematy kulturowe danej grupy dla kolejnych pokolen na poziomie niewerbalnym?.

*E. James, The cult of the mother-goddess. 17777 1961

5. Turska, dz. cyt.

% Tamze
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YR Cavendish, C. Burland, B. Innes, Man, myth & magic: The illustrated encyclopedia of mythology, religion, and the unknown. New York 1997.
YT, Turska, dz. cyt.
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Kolejna wazna funkcja tafca jest jego udzial w ceremoniach inicjacji zar6wno
chlopcow, jak i dziewczat. Skodyfikowany taniec jest w tym wypadku obrz¢dem wcho-
dzenia w dorosto$¢. Czesto przybieral postaé ekstatycznej, wielogodzinnej lub nawet
wielodniowej uroczystosci’l. Rola tanca przy przejSciu w dorostos¢ nie zanikia nawet w
wysoko rozwinietych kulturach istniejacych wspoiczesnie. Dzi§ podobng funkcje ma
taficzenie poloneza po polskich studniéwkach, czy bale na zakonczenie szkoty czy bale
debiutantow.

Po dzi§ dzien taniec jest silnie zwigzany z kultem i religijno$cig. Cho¢ w kregu
chrzescijanskiej Europy taniec nie jest dzi§ kojarzony z obrzedem religijnym (wyjatkiem
jest tu m.in. Hiszpania), to na calym §wiecie uroczystosci religijne lub sama modlitwa ma
elementy ruchowe, taneczne?®2. Taniec ma za zadanie wyrazi¢ to, co wtérne wobec werba-
lizacji w przypadku wiary i emocji z nig zwigzanych. Oraz budowac jednos¢ spotecznosci.
Ciekawym przyktadem jest Mudra, czyli tradycja tanca hinduskiego. Ta Scile skodyfiko-
wana technika (kazdy gest, ruch i zwrot ma okreSlone znaczenie) stuzy do ttumaczenia
testow ksiag religijnych Wedy, stanowi swoisty stownik ruchowy, za pomoca ktoérego tan-
cerze opowiadaja tresci Swigtych hymnow i legend. Dzigki temu ich tre$¢ mogta by¢ prze-
kazana szerszej rzeczy odbiorcdw, takze tych, ktérzy nie rozumieli trudnych testéw ksiag
religijnych®. Za pomoca tanca trudne abstrakcyjne pojecia mogly nabrac realnych, wrecz
fizycznych ksztaltow, co utatwiato ich odbior.

Inna wazna funkcja tafica jest przekazywanie norm zycia spotecznego. Stad tafice
juz w kulturach plemiennych uwzgledniajg hierarchiczno$¢ w grupie, podobnie tafice ko-
rowodowe w europejskiej tradycji ludowej, czy w kulturze chifskiej. Wywodzace si¢ z Eu-
ropy tafnice dworskie odwzorowywaly strukture spoleczng dworu, a charakter tancéw w pa-
rach odzwierciedla normy kontaktow damsko-meskich w danym okresie®*. Réwniez uro-
czystosci w zyciu rodzinnym, w szczeg6lnosci §luby, sa zwigzane z odpowiednimi tancami.
W niektorych kulturach zaréwno narodziny, wazne rocznice, jak i pogrzeby odbywaja sie
wraz z tahcem przeznaczonym specjalnie na te okazje®.

W koficu taniec stal sie tez forma czystej sztuki widowiskowej, wykonywanej przez
zawodowych tancerzy dla zebranej publicznoSci. Jego funkcja ulegta zmianie i stal si¢
zaréwno forma prostej rozrywki (popisy zrgcznos$ciowe), jak i sztuki wyzszej. Widowiska
te moga nies¢ treS$¢ epicka: jak balety klasyczne, ktdre sa baSniowymi opowieSciami,
czy spektakle tanca japonskiego®. Moga tez by¢ widowiskami bez tresci, gdzie przekaz
jest czysto wizualny, ruchowy, czego Swietnym przyktadem sa spektakle Merca Cunnin-
ghama®’ z poprzedniego stulecia.

Ludzie przez wieki odkrywali coraz nowe mozliwoSci, jakie posiada taniec, jako
medium przekazu. Coraz trudniejsze formy powodowaly specjalizacje tafica i droge od po-
wszechno$ci do sztuki wykonywanej przez waska grupe specjalistow. Ta droga rozwoju
tafica nie jest jedyna. Taniec zajmuje wazne miejsce w kulturze ludzi na catym Swiecie.
I cho¢ w rozwinigtej kulturze zachodniej zajmuje o wiele mniej miejsca niz jeszcze pare
wiekow temu, to nic nie wskazuje na to, by miat przestac by¢ praktykowany powszechnie.

3. Sieradzan (ved.), Ryty przejscia i inicjacje, niegdys i teraz. [w:] Inicjacje: Spoleczne znaczenie sytuacji liminalnych w rytach przejscia.

Bialystok 2006, s. 11-52.
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% B. Cohen-Stratyner, Social Dance: Contexts and Definitions; Dance Research Journal Vol. 33, No. 2, Social and Popular Dance (Winter,
2001), pp. 121-124; Congress on Research in Dance

1. Turska, dz. cyt.

% Tamgze

TW. Klimezyk, Wizjonerzy ciata: panorama wspdlczesnego tarica. Krakow 2010.
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Swiadczy o tym zaréwno tlum w dyskotekach w sobotnie noce, jak i tafice weselne, z po-
wrotem cieszace si¢ popularnoscia.

Podsumowanie. Zmienno§¢ i stalo§¢ memow w taficu na przestrzeni pokolen

Cztowiek, aby funkcjonowaé w grupach spotecznych, potrzebuje rozmie¢ ztozo-
no$¢ symbolicznych interakcji a takze przekazywac tresci nie tylko pomigdzy najblizszymi
cztonkami grupy, ale takze migdzypokoleniowo.

Zwazywszy na fakt, ze taniec jest wcigz obecny we wszystkich kulturach a takze
poszczegdlne jego formy pozostaly aktualne pomimo uptywajacych lat i problemow
z replikacja memo&w tafica w oderwaniu od konieczno$ci bezpoSredniej nauki badz naSla-
downictwa, mozna uznad, ze jest to jedna z bardziej skutecznych form przekazywania
informacji miedzy pokoleniami. Bogactwo tematéw tanecznych pokazuje uniwersalno$¢
tego medium, szczegbdlnie w odwotaniu do tredci trudno werbalizowanych, takich jak
emocje, ekstaza religijna, przezywanie kontaktu z przyroda badz szersza grupa spoteczna.
Tematyka dotyczaca funkcjonowania natury, struktur spotecznych i wierzen jest wspdlna
dla wigkszosci kultur i cho¢ wraz z rozwojem cywilizacji ta funkcja tafnca ma mniejsze
znaczenie, wciaz odgrywa istotna role w rytuatach inicjacji, przechowywaniu pozadanych
postaw piciowych i obrzgdach.

Taka rola tafica pozwalala ksztattowac tozsamo§¢ grupy poprzez budowanie wspol-
nego, fizycznego do§wiadczenia, ktore taczylo niezaleznie od zdolno§ci do komunikowa-
nia si¢ za pomoca jezyka. Dzigki tym wiasciwoSciom tafica pomimo nastepujacych po
sobie pokolen, grupa mogla funkcjonowacd jako cato§¢ — miodzi cztonkowie spotecznosci,
nabywszy wiedze zwigzang z taficami waznymi dla danej grupy, pozyskiwali rowniez pod-
stawowa wiedze dotyczacg odgrywana rdl spolecznych, wiedzy o kosmogonii, czy sposo-
bie zachowywania si¢ podczas kluczowych wydarzen grupowych. Wspdlne taficzenie ozna-
czalo bycie zaakceptowanym cztonkiem danej spotecznosci.

Taniec wiec pozwalat zachowac stato$¢ tozsamos$ci migdzypokoleniowej grup, sam
jednak podlegal delikatnym fluktuacjom i ewolucji. Modyfikacje, zachodzace w nim, maja
z jednej strony charakter historyczny — zmiany w systemach spotecznych, w kluczowych
wydarzeniach badzZ rewolucje kulturowe wigzaly si¢ rOwniez z wprowadzaniem nowych
tancow, modyfikacji ich struktury ze wzgledu na ilo§¢ tancerzy, badZ formacje taneczne.
Z drugiej jednak strony, szczeg6lno$¢ ewolucji memow wynika rowniez z niemoznoSci
jasnego ijednoznacznego ich skodyfikowania. Sam fakt, ze no§nikiem memow tanca jest
ciato ludzkie, powoduje, Ze sa one mocno zabarwione indywidualnymi cechami tancerzy.
Fenotyp odtwdrcy tanca, ptec, sposob interpretacji danego tafica, badZ jego zdolnoSci
fizyczne moga wplywac na interpretacje i znaczenie przekazywanych tresci®. Mechanizm
ten daje okazje do ewolucji i mutacji memu oraz rozpowszechniania znaczen aktualnych
tylko lokalnie, w danym czasie i miejscu, niemozliwych do petnego odtworzenia w innych
okolicznoSciach.

TANIEC JAKO MEDIUM PRZEKAZU MEMETYCZNEGO - Streszczenie

W ponizszym artykule przedstawimy taniec, jako unikalne medium przenoszenia meméw
dotyczacych norm spotecznych, wiedzy o §wiecie oraz wierzefi. W pierwszej czesci przedyskutu-
jemy, czym wladciwie jest mem tafica, jakie sa mozliwoSci jego transmisji pomiedzy pokoleniami
i w jaki sposob ulega on ewolucji. Nastepnie przywotamy przyktady transmitowanych przez ta-

% C. Greiner, Memes And The Creation Of New Patterns Of Movement In Dance. “Congres international e cybernétique” 15, Namur 1998.
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niec treSci kulturowych, ktdre w przewazajacej wigkszoSci maja charakter niewerbalny i uniwer-
salny miedzykulturowo. Co wigcej, ilustruja, w jaki sposdb tresci te sa transmitowane pomigdzy
pokoleniami.

DANCE AS A MEDIUM OF MEME TRANSMISSION - Summary

This article presents dance as a unique medium of transmission of such memes as social
norms, knowledge and beliefs. In the first part it discusses a definition of a meme of dance and
possibilities of its transmission between generations and ways of its evolution. Then it brings exam-
ples how and what is transmitted through dance at various development stages of civilization, and
its cross-cultural differences. These examples show the versatility of the medium of dance for meme
transmission in non-verbal communication. Also we observe generation stability of certain types of
memes, in particular beliefs, and dynamic evolution of the others.
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