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Trzy pogrzeby Innego. Polityka reprezentaciji!
na granicy meksyka" sko-ameryka" skiej

Streszczenie

»Amerykariskie Kongo” — tak w XIX w. amerykariscy pionierzy opisywali kulture podbitych ziem meksykan-
skich. Mimo politycznej blisko$ci przez ostatnie 150 lat polityka reprezentacji w amerykanskiej kulturze wi-
zualnej pozostala statyczna. Trzy Pogrzeby Innego sa analizg wycinka amerykanskiej ikonografii po§wieconej
nieudanej prébie rehabilitacji uproszczonego wizerunku meksykanskiego sasiada. Autorka powotuje sie na

teorie kanadyjskiej badaczki Liane Gabory i jej koncepcje tkania gobelinu jako kreatywnej replikacji memaow.

Stowa-klucze
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The Three Burials of the Other. The Politics of Representation across the
United States - Mexico Border

Summary

The article explores the politics of representation regarding Mexicans in the American iconography.
The North American troublesome neighbourhood has resulted in a number of both debasing and
idealising stereotypes which are predominantly informed by the US imperialist identity project.
The author argues that the logic of subjugating the Other in the process of standardisation rein-
forces the circulation of power and cultural hegemony. As the effect of dynamic work on and re-
plication of a memeplex of unequal power play, the two-pronged mythology finds its embodiment
in a number of cultural artifacts and narratives produced both in Mexico and in the United States
The article contains an analysis of Tommy Lee Jones’ film, The Three Burials of Melquiades Estrada
inspired by a murder of Esequiel Hernandez committed by a US Marine in 1997.
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!Termin ,reprezentacja” jest w niniejszym artykule uzyty wedle definicji nadanej mu przez Stuarta Halla (,,pro-
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Na wspotczesnej mapie Swiata istniejg granice oddzielajace nie tylko panistwa, ale takze znaczaco

réznigce sie od siebie kultury. Gloria Anzaldua opisata niegdys trudna do przebycia i geograficznie

zr6znicowana granice meksykarnsko-amerykarska jako una herida abierta, otwarta rane, ,gdzie

trzeci §wiat ociera sie o pierwszy i krwawi”?. Burzliwe stosunki miedzy Meksykiem i Stanami

Zjednoczonymi, skomplikowane juz we wczesnym okresie uzyskania niepodlegtos$ci przez oby-
dwa kraje, sag naznaczone dluga tradycja wzajemnej przemocy, zwlaszcza w strefie przygraniczne;.
Krytycy kultury okreslaja te stosunki jako ,schizofreniczne polaczenie milosci z nienawiscig™.
Podczas gdy z punktu widzenia meksykanskiego dyskursu intelektualnego ,materialistyczne Stany
Zjednoczone »odciety« dostep Potudnia do modernizacji i uczynitly dominacje oraz ekspansje

swymi naczelnymi celami”, amerykariskie percepcje ksztaltowane sa pod wptywem spolaryzowa-
nego sposobu przedstawiania Meksykanina jako czlowieka niecywilizowanego — infantylnego lub

agresywnego, lecz jednocze$nie romantycznego awanturnika, ucielesniony ideat kochanka i ar-
tysty. Pragnienia i leki uosobione w stereotypowych sposobach przedstawiania sasiada odegraty
ogromna role w procesie konstrukcji narodowej tozsamosci w historii obu krajéw. Tozsamo$¢ jako

ciag skonstruowanych reprezentacji definiowana jest w obu przypadkach poprzez kategorie (po-
zytywnego lub negatywnego) kontrastu, a zatem uzalezniona jest ona od istnienia Innego-sgsiada.
Amerykanisko-meksykariski konflikt kulturowy, ktéremu sekundowata produkcja upraszczajacych

wizerunkéw obecnych w filmie oraz srodkach masowego przekazu, zaowocowat symboliczna
separacjg, z ktérej wytonit sie meksykanski dyskurs tozsamosciowy®.

Trwajgca od 200 lat transmisja informacji, zgodnie z ktéra hierarchiczny porzadek przebie-
gajacy przez granice na Rio Bravo zwyciezca cywilizacyjnego biegu czyni logicznych, zasob-
nych, opanowanych i cnotliwych Amerykanéw okazata sie skuteczna. Mempleks kulturowej
supremacji positkuje sie nie tylko rozpamietywanymi w obu spoleczeristwach kleskami i zwy-
ciestwami wojennymi, lecz takze ztozonymi w koherentna cato$§¢ dynamicznymi wizerunkami
przeciwienstw, ktére jako ,siec idei” zdotaly wytworzy¢ niezwykle no$ng ideologie.® Zreczna

dukcjaznaczen dlaidei dokonywana poprzez jezyk”, S. Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying
Practices, Open University Press, London 1997). ,Polityka reprezentacji” oznacza zbiér zalozen, wedle ktérych
okreslone znaczenia stuza konstrukcji przekonan w danym spoteczenstwie. Jest ona zatem tozsama z zaplanowana
manipulacjg sposobami przedstawiania okreslonego przedmiotu, osoby lub zagadnienia.

2G. Anzaldua, Borderlands La Frontera. The New Mestiza, Aunt Lute Books, San Francisco 1987, s. 3.

3 Mexico Reading the United States, red. L. Egan, M. Long, Vanderbilt University Press, Nashville 2009, s. 5.

4Tamze, s. 78.

®Konstrukcja tozsamosciowego dyskursu meksykariskiego siega epoki José Vasconcelosa (Raza Cosmica, 1924)
zaisnspirowanego idealistycznym dzietem urugwajskiego autora Augustyna Rodé pt. Ariel, uwazanego za fundamen-
talny manifest latynoskiej tozsamosci kulturowej. Instytucjonalizacja Lo Mexicano, czyli meksykariskiej tozsamosci,
stala sie naczelnym priorytetem polityki kulturalnej postrewolucyjnego Meksyku w trwajacej ponad siedemdziesiat
lat epoce rzadéw PRI (Partido Rewolucionario Institucional). Ow dyskurs, najpetniej zawarty w Labiryncie samot-
no! ci Octavio Paza, ale i w licznych dzietach Carlosa Fuentesa, a wsp6lczesnie dekonstruowany przez autoréw
postmodernistycznych i antropologéw (m. in. Rogera Bartre, Guillermo Gomeza-Pefie, Nestora Gabriela Cancliniego
i Claudio Lomnitza) charakteryzuje sie $cislg zaleznoscia od stereotypu Meksykanina obecnego w amerykanskiej
kulturze i obsesyjnym poszukiwaniem odrebnosci od poteznego ,péinocnego kuzyna” (el primo del norte).

5 Idee ,sieci idei” rozwineta w swej koncepcji ewolucji kulturowej kanadyjska badaczka Liane Gabora.
Zaproponowana przez nig metafora ,thought tapestry” — myslowej tkaniny, wprowadza element kreatywnego
udziatu nosiciela memu w trajktorie ewolucji danego mempleksu. Caty tekst Thought Tapestries. Origin and
Evolution of the Creative Human Mind dostepny jest w internecie: http://www.vub.ac.be/CLEA/liane/tt/tt-outline.
html. Fragment teorii Liane Gabora w przektadzie na jezyk polski mozna znalez¢ w tomie Infosfera. Memetyczne
koncepcje kultury i'komunikacji. red. D. Wezowicz-Ziétkowska, Wyzsza Szkota Zarzadzania Ochrong Pracy, Katowice
2009, s. 91-106).
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memetyczna dlofi posuwajgca sie pionowo i poziomo utkala imponujaca sterte pledéw opo-
wiadajacych historie sukcesu jednej kultury i sposobu myslenia oraz porazki kultury sasiedniej

Wyobcowanie na poziomie spotecznym, kulturowe mechanizmy wykluczania i nieréwnomierna

cyrkulacja wtadzy sg aktywnie wspierane przez produkcje stereotypowych wizerunkéw w nie-
zwykle no§nym amerykanskim przekazie medialnym, ktérego drobnemu wycinkowi po§wiecona

jest niniejsza analiza. Nie ro$ci sobie ona miana analizy posuniec¢ inzynieryjnych, ani tym bar-
dziej rozstrzygnie¢ natury memetycznej, dotyczy jednak — w moim przekonaniu - tych samych

zagadnien, jakimi trudni sie memetyka, pytajaca o wptyw spoteczny idei, §wiadomie szerzonych

w okreslonej przestrzeni i czasie.

Stereotyp Meksykanina istniejacy w kulturze Stanéw Zjednoczonych powiazany jest ze znaj-
dujacym sie u Zrédla stosunkéw tych dwéch bytych kolonii europejskich konfliktem zbrojnym,
wwyniku ktérego Stany Zjednoczone zaanektowaly niemal polowe meksykariskiego terytorium.
Juz przed wybuchem dwuletniej wojny amerykarisko-meksykariskiej (1846-1848) meksykariska
scena polityczna byta wypelniona amerykarska siatka szpiegowska, a meksykarska gospodarka
niemal w catosci znajdowatla sie w rekach amerykanskich inwestoré6w’. Kolonizowany Rejon
Przygraniczny (Borderlands) odwiedzany byl przez podr6znikéw, wojskowych i etnologéw, ktorzy
opisywali go jako ,Amerykarskie Kongo”, pogariska puszcze w stanie natury, ktérg nalezy jak
najszybciej ucywilizowag, tj. oczysci¢ z meksykanskich elementéw kulturowych.8 W przypadku
obrazu Meksykanina (czy szerzej, Latynosa) wizerunek filmowy jest notorycznie wyobcowujacy
istwarzajacy oczywistg hierarchie w celu zacie$nienia granic amerykanskiej tozsamo$ci narodo-
wej. Paradoksem jest réznicowanie tego typu w przypadku spoleczeristwa bedacego niemal w ca-
losci spoteczenistwem naptywowym. Amerykariski krytyk postkolonialny Ali Behdad zanalizowat
préby wyparcia ze SwiadomoS$ci amerykariskiej faktu heterogenicznej natury amerykariskiej kul-
tury, najpetniej by¢ moze zawarte w zangwillowskiej metaforze tygla kulturowego (melting pot)°.
Jego zdaniem hegemoniczny mechanizm wykluczenia cech i warto$ci sprzecznych z tymi, ktére
ideolodzy kultury amerykanskiej pragneli ,zapisa¢” w zbiorowej $wiadomos$ci narodu jako stan-
dardowe i definiujace, w niemal magiczny spos6b skutecznie anihiluje r6znice pomiedzy imi-
grantem (Irlandyczkiem, Wlochem, Niemcem, Chiriczykiem, Zydem, Polakiem, Meksykaninem),
a ,Amerykaninem”. Nalezy jednakowoz zaznaczy¢, ze wedle przywolanej wyzej teorii ewolucji
kulturowej Liane Gabory, zar6wno jednostka, w ktdrej interesie lezy szerzenie ideologii, jak i ta
bedaca jej ofiarg, ma wplyw na replikacje wizerunkéw ksztattujacych ideologie. Gabora pisze:

Nosiciel memu nie jest biernym ,receptorem” i transmiterem, lecz aktywnie przeksztalcajagcym go

podmiotem, a ciagly strumieni do§wiadczenia jest procesem twérczym.°

"G.M. Joesph, T.J. Henderson, The Mexico Reader. History, Culture, Politics, Wstep. w tymze tomie znajduje sie
takze relacja amerykanskiego dyplomaty Joela Poinsetta z 1822 roku, opisujacego Meksykanéw jako naréd skorum-
powany, rozrzutny, moralnie podrzedny i nieo§wiecony. Tamze, s. 12-13.

8 Dzietlo Edmunda Bourke’a, The American Congo z 1894 roku zostato zanalizowane przez Amerykanskiego
badacza studiéw kulturowych, José Davida Saldivara. J.D. Saldivar, Border Matters. Remapping American Cultural
Studies, University of California Press, Berkeley—Los Angeles—Londyn 1997, s. 159-168.

9A. Behdad, A!Forgetful Nation. On Immigration and Cultural Identity in the United States, Duke University
Press, Durham, NC London 2005.

0L.. Gabora, Rzeka memow. Tkanie gobelinu poj' ciowego, w: Infosfera...
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Mitologia ,nier6wnych szans” szybko zagniezdzita sie w umystach. Wieloletnie, standardyzu-
jace wizerunki supremacji kulturowej i finansowej Stanéw Zjednoczonych nad poludniowym
sasiadem przyczynily sie do glebokiego zakorzenienia w mentalno$ci Meksykanéw kompleksu
nizszo$ci.!! Nowonarodzona u schytku XIX w. X Muza, czyli sztuka filmowa, dodatkowo roz-
wineta 6w statyczny i réznicujacy wizerunek Meksykanina, przedstawianego nieodmiennie
jako btazen, kochanek i totr'?. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze to wtasnie film najskuteczniej
umocnit hegemonie Stan6éw Zjednoczonych, powielajac, konsekwentnie przez ostatnie 150 lat
normalizowany w amerykariskiej (a w §lad za nig meksykariskiej) kulturze wizualnej stereotyp
glupiego, leniwego, zaspanego, rozpasanego i brudnego meksykarskiego bandyty '°. Warto tez
pamietac, iz w stereotypowej ikonografii amerykarskiej Meksyk funkcjonuje jednoczesnie jako
duchowa oaza dla wszelkich adeptéw i glosicieli kontrkultury, przeciwstawiajacych ten wtasnie
kraj wszelkim, bezdusznym, aroganckim, materialistycznym przedstawicielom mieszczanskie-
go spoteczenistwa Stanéw Zjednoczonych. W wielu narracjach, tylez filmowych, co literackich,
potudniowy sasiad USA nieodmiennie jest portretowany jako swiat egzotycznych indywiduali-
stow, ,dziwakow”, stracenicéw i artystéw, przeciwstawiajacych sie surowemu, rygorystycznemu
ideatowi praworzadnego, zapracowanego amerykanskiego protestanta't. Ten odwrécony ste-
reotyp postuzyt nawet meksykariskim antropologom, ktérzy na jego wzoér skonstruowali wlasng
wersje esencjalistycznego Meksyku, niedostepnego dla ,,pozbawionych ciepta i naturalnosci
Amerykanow”'5. We wspoélczesnej kinematografii amerykanskiej, aczkolwiek prawie wylacznie
dzieki filmowej dziatalno$ci Chicanos (Amerykanéw meksykariskiego pochodzenia), pojawiaja

"Dogtebnie zanalizowanego przez meksykariskiego antropologa Claudio Lomnitza w znakomitej ksigzce Deep
Mexico, Silent Mexico. An anthropology of Nationalism , University of Minnesota Press, Minneapolis 2001. Zobacz
takze: A. Riding, Distant Neighbours . A Portrait of the Mexicans, Vintage Books, Nowy Jork 1982.

12 Pierwsze, negatywne wizerunki pojawily sie w greaser bIms(np. Broncho Billy and the Greaser 1914, ktérych
nazwa pochodzi od obrazliwego miana uzywanego do dzisiaj w stosunku do Meksykan6w, oznaczajacego ,ttusty,
oleisty”. W latach 20 i 30 pierwsze latynoskie gwiazdy wzmacniaty stereotyp kobiety lekkich obyczajéw i mezczyzny

-brutala, lecz graly tez latynoskie postacie i osiggnely znaczna stawe (Rudolf Valentino, Ramon Navarro, Dolores del
Rio). Lata kryzysu i wojny sprowadzily hollywoodzki wizerunek Latynosa do postaci wyzbytej etnicznych cech lub tez
wspierajacej propagandowa teze o mitosci Latynoséw do amerykanskiej kultury (np. wzmacniajace rooseveltowska
polityke dobrego sasiada The GangOs All Hert943 z Carmen Miranda w owocowym kapeluszu czy Rudowosa, 1941
zMargaritag Carmen Cansino alias Rita Hayworth). Trzej Amigos (1984), Mexican (2001) i Dorwa ¢ Gringo (2012) przed-
stawiajg Meksykanéw jako niedouczonych, leniwych kryminalistéw, ktérzy nie potrafiag funkcjonowaé bez pomocy
amerykanskiego bohatera. Zob. C. Rodriguez, Heroes, Loversand Others. The Story of Latinosin Hollywood , Oxford
University Press, New York 2008; Ch.R. Berg, Latino Images in Film. Stereotypes, Subversion, ResistanceUniversity
of Texas Press, Austin 2002, s. 68-86.

13 Pierwsze analizy wizerunku Afro-Amerykanéw w hollywoodzkich filmach autorstwa Stuarta Halla postuzyty
jako model krytykom badajacym stereotypowe przedstawienia Latynos6w w amerykanskim kinie. Badacze ci do-
szli do wniosku, iz postacie Latynoséw w amerykanskich filmach sprowadzi¢ mozna do szesciu gtéwnych typéw:

»bandyta (el bandido), streczycielka, btazen, zartownisia, latynoski kochanek i kobieta-wamp. W dziejach Hollywood,
w Scistej zaleznosci od aktualnego kursu politycznego USA, Latynosi byli nieodmiennie przedstawiani jako zniewie-
$ciali romantycy lub agresywne dzikusy, za§ Latynoski figurowaty w filmach jako glupiutkie zartownisie, podwladne
mezczyzn lub tez rozpasane demony seksu”. Ch.R. Berg, Latino Images..., s. 66.

4Na przykltad w ksigzkach Cormaca McCarthy’ego, Meksyk jest ojczyzna dla wszystkich, kt6érzy sa gotowi od-
rzuci¢ ograniczajace role spoteczne, rajem, w ktérym mozliwa jest totalna transgresja ku radykalnemu uwolnieniu
si¢ od raz na zawsze ustalonej prawdy. Podobnie, cho¢ bardziej defetystycznie, prezentuje Meksyk znany prozaik
angielski Malcolm Lowry w powie$ci Pod wulkanem (ang. Under the Volcano, 1947), a nawet amerykariski antro-
polog Carlos Castaneda.

15Zob. znakomita analiza dziel meksykanskich pisarzy autorstwa Maartena van Delden, La pura gringuez. The
Essential United States in JosZ Augustin, Carlos Fuentes, andi Ricardo Aguilar Melantzon w: Mexico Reading the
United States, red. L. Egan, M. Long, Vanderbilt University Press, Nashville 2009, s. 155-171.
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sie rozmaite proby przezwyciezenia upraszczajacych wizerunkéw stuzacych réznicujacej poli-
tyce asymilacjonizmu'é. Jedng z takich préb poswieconych wizerunkowi Meksykanina jest film
Trzy Pogrzeby Melquiadesa Estradyz 2005 r.

Mumifikacja Innego

Bedacy efektem wspotpracy pomiedzy amerykarskim aktorem Tommy Lee Jonesem (Poza
Prawem, To nie jest kraj dla starych ludzi ) i meksykanskim scenarzysta Guillermo Arriaga (Amorres
Perros), film Trzy Pogrzeby Melquiadesa Estradybyl w zatozeniu obrazem poddajacym w watpli-
wo$c tradycyjne sposoby przedstawiania Meksykanina w amerykarskim kinie, a zwlaszcza w we-
sternie. Krytycy przedstawiali 6w nagrodzony na festiwalu w Cannes obraz jako transnarodowy
western potepiajgcy sprowadzanie wizerunku mniejszos$ci etnicznych do ,orientalistycznych,
nieprzychylnych, czy jawnie obrazliwych stereotypéw”". Film zawiera liczne cechy westernu:
watek zbrodni i zemsty, samozwaricze wymierzanie sprawiedliwo$ci i przemiane gtéwnego bo-
hatera pod wptywem traumatycznych przezy¢. Trzy Pogrzeby.. sa odyseja samotnego kowbo-
ja dotknietego kryzysem kulturowym. Giéwny bohater, Pete Perkins, jest prostym, skromnym
kowbojem, ktérego zycie ulega nieodwracalnej zmianie, gdy jego przyjaciel Melquiades Estrada,
meksykanski nielegalny imigrant (illegal alien ), zostaje bez przyczyny bestialsko zamordowany
przez straznika granicznego, Mike’a Nortona. Norton, klasyczny ,burak” (redneck)'®, jest na stuz-
bie, kiedy dobiega go odglos strzatu. Myslac, Ze oto zostat zaatakowany, oddaje Smiertelny strzat
w strone pasacego kozy Melquiadesa. Odnaleziony przez nieprzychylnych Meksykanom miejsco-
wych str6z6w prawa Melauides jest pochowany na miejskim cmentarzu. Na drewnianym krzyzu
widnieje napis ,Melquiades Meksyk”, jedyny $lad po jego istnieniu. Zawiedziony bezwladnos$cia
systemu prawnego i anonimowym pochéwkiem Pete porywa straznika i przepedza go (oraz roz-
ktadajace sie zwloki Melquiadesa) przez granice w morderczej wedréwce przywotujacej na mysl
tortury, przez ktére przechodzi¢ musza przeprawiajacy sie przez granice (w odwrotnym kierun-
ku) Meksykanie. Pete zmusza Nortona do pochowania Melquiadesa w jego rzekomo rodzinnym
miasteczku, Jimenez (stan Coahuila). Podczas podrézy amerykanscy protagonisci spotykaja
licznych Meksykanéw (zawsze w grupie) obierajacych kukurydze, uprawiajacych niekonwen-
cjonalng medycyne, nielegalnie przekraczajacych granice lub po prostu nie robigcych nic. Juz
pierwsza scena filmu, od ktérej zaczyna sie caly taricuch dramatycznych wydarzen, ustanawia
kontrast pomiedzy amerykariskim obywatelem kontrolujacym i rozwijajacym akcje, a epizo-
dycznie ,dostawionym” meksykarnskim imigrantem. Scena, w ktérej dwéch straznikéw granicz-
nych strzelajacych z nudéw do kojotéw odkrywa z przerazeniem pospiesznie porzucone ciato
Melquiadesa ustanawia paralele pomiedzy polowaniem na zwierzeta i ,przypadkowym” zabija-
niem nielegalnych imigrantéw z Meksyku. Ciatlo Melquiadesa zostato porzucone bez obrzadku
pogrzebnego w przypadkowym miejscu i bez niczyjej wiedzy. Dla Pete’a okoliczno$ci te sg ostat-
nig kropla goryczy. Mimo iz §mieré¢ Melquiadesa byta dlari osobista tragedia, zbeszczeszczenie

'6Np. Luiz Valdez, Gregory Nava, Robert Rodriguez. Zob takze: A. Szahaj, E Pluribum Unum? Dylematy wielokul -
turowo !ci i"politycznej poprawno !ci, Universitas, Krakéw 2004.

17M. Carter, 10m Just@owboyO: Transnational Identities of the Borderlands in Tommy Lee Jonesthe Three Burials
of Melquiades Estrada. “European Journal of American Studies” 2012, vol. 1, s. 1.

18 Niezwykle stereotypowo przedstawiona posta¢ Nortona skupia w sobie brutalnego, bezmyslnego typowego
straznika przygranicznego, ktéry strzela do Meksykanéw jak do zwierzat.
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jego ciala oznacza zachwianie granicy pomi" dzy lud#mi i¥wierz" tami, ktérego ameryka%ski
bohater nie chce zaakceptowa& Dokonuj' ¢ okrutnego aktu zemsty, Pete symbolicznie zrywa
kulturowe wi" zi i%drzuca ameryka%sk' kultur”, chc' ¢ odt' d przynale(e& do przedstawione;j

wéilmie jako szlachetna i$zczera kultury meksyka%skiej. Krytyk filmowy Matthew Carter twierdzi,
(e film ,usilnie zamydlaide" to(samo)ci narodowe;j”'®. Aczkolwiek wedle innego krytyka, Camilli
Fojas, Pete uciele)nia ,kultur" i$varto) ci moralne Starego Zachodu poprzez sw' prost’ mow",
instynkt przetrwania, dum" itiezale(no)& oraz stoick' m"sko)&”?° Autorka interpretuje jego
ch"& oderwania si" od tego, co nienawistne w¥odzimej kulturze jako ,,sytuowanie anglosaskiej

(yczliwo) ci po stronie anglosaskiej fantazji na temat Meksyku i#Meksykanow”2l. Mimo tytulu
i%asadniczego leitmotivu, rzeczywistymi bohaterami filmu s' Pete i$Mike, dwaj Amerykanie
- jeden dobry, drugi z!y. Podczas gdy ci uczestnicz' w$lramatycznej walce o$rzetrwanie i$rze-
baczenie, Meksykanin (Melquiades) jest praktycznie usuni” ty z§abuly filmu. Préba pozbycia si"

wlasnej to(samo) ci poprzez przybranie meksyka%skiej to(samo)ci kulturowej nieodwo!alnie
wtr' ca Pete’'a®$owrotem do lochu esencjalistycznej potrzeby samookre)lenia poprzez kon-
trast zgnnym, tym razem skontrastowanym z®iemn' stron' ameryka¥%skiej psyche. Lecz posta&
Melquiadesa jest pe!na tajemnic —jak dosta! si" on na ranczo Pete’a? Dlaczego sk!lama! na temat
prawdziwego miejsca pochodzenia? Kim tak naprawd" by! czlowiek, ktéremu zaufa! ameryka%ski
protagonista? Przemilczana niejednoznaczno)& pozwala odbiorcy usadowi&si" po dowolnej

stronie to(samo) ciowej identyfikacji, zgodnie z81stanowionymi przez manipulacyjne mecha-
nizmy ideologicznymi preferencjami odbioru. Ow ,traumatyczny western” odwraca ideologi"

Idei Boskiego Przeznaczenia (Manifest Destiny) i%wraca preferencje odczyta%ku transnarodo-
wym wyobra(eniom raczej ni( realistycznym przedstawieniom mitycznej granicy pomi" dzy
cywilizacj' i$lziko)ci' . Z$lrugiej strony, postrzegany jako klasyczny kowboj Pete wzmacnia mit
bohatera przeciwstawionego pasywnemu (martwemu) Innemu, tradycyjnie Indianinowi lub

Meksykaninowi. Pomimo odwracaj' cego stereotyp szlachetnego gestu, woko! ktérego rozwija si"

fabula filmu, kra%towo zredukowana, ,amputowana”’ posta& Melquiadesa odpowiada klasycz-
nym przedstawieniom Innego jako spolecznego problemu.® Posta&Meksykanina funkcjonuje

wéilmie jako odra(aj' cy, nieczysty, rozpadaj' cy si" och!ap mi"sa. Zdaniem Claire E Fox, whme-
ryka¥skiej kulturze wizualnej istnieje bogata ikonografia okaleczonych cia! Meksykanéw, ktérzy
zgin"li wkryminalnym kontek) cie lub w$ezultacie wyczerpania podczas przekraczania granicy.

Polityka reprezentacji narzucaj' ca widzowi wizerunek Meksykanéw jako martwych cia! jest ju( obec-
na na pocz' tku dwudziestego wieku, kiedy to ulubionymi tematami producentéw pocztéwek byli m. in.
okaleczeni lub martwi Meksykanie, pogrzeby, lincze i®gzekucje dokonywane na Meksykanach. Sceny te

cz" sto byly opatrzone podpisami zawieraj' cymi rasistowskie epitety.?*

YTam(e, s. 6.

20C. Fojas, Border Bandlits. Hollywood on the Southern Frontier, University of Texas Press, Austin, TX 2008, s. 189.

2'Tam(e, s. 190.

22]. Walker, cyt. za: M. Carter, ,/'m Just a Cowboy”...,s. 7.

2 Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiello%skiego, Krakéw 2005, s. 306.

#Mi" dzykulturowe badania wizerunkéw meksyka%sko-ameryka%skich przeprowadzone przez Claire E Fox
zwracaj' tak(e uwag" na ogromny wplyw dotacji rz' dowych na repertuar Meksyka¥skiego Instytutu Filmowego
i¥ollywood, dwéch pot"( nych maszyn propagandowych. Polityczne relacje mi" dzy Waszyngtonem ifMexico City
dyktowaly i%lyktuj' tak(e dzisiaj program dost" pny publiczno)ci. Podobnie jak relacje te, ktére charakteryzuje
dynamizm, stereotypy proponowane w¥ilmach by'y nieraz pozytywne, nieraz negatywne. Polityka reprezentacji
jest zwykle ) ci)le uzale( niona od politycznego kursu w$lanym okresie historycznym.
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W dw—ch retrospekcjach Melquiades pokazany jest jako milcz gcy (nie znajacy jezyka angielskie-
go), niepozorny kowboj. W pierwszej scenie stoi on przed sklepem z telewizorami, w kt—rych
wida ¢ biegnace konie. Meksykanin przypatruje si ¢ obrazowi jak dziecko, na wz—r pierwszych wi-
dz—w we francuskim niemym kinie, kt—rzy uciekali na widok pedzacego po pt—tnie ekranu pocig-
gu.®Wdrugiej scenie Melquiades znajduje si e w pokoju hotelowym z zong straznika granicznego,
MikeOaHortona w tasnie. Scena ta mogtaby uchodzi ¢ za romantyczn g, gdyby nie niesmialosé, czy
wrecz zniewiesciatos¢ Melquiadesa (potaczona z barier g jezykowa). W rzeczywistosci jednak
kwestia, czy doszto do zblizenia miedzy nim a zong jego przyszlego oprawcy pozostaje niewyja -
$niona, stwarzaj ac tym samym mo zliwo §¢, iz Melquiades uwi—d biala, zamezna kobiete, atym
samym wpisat sie w kolejny klasyczny stereotypowy wizerunek Latynosaw amerykariskim pimie.
Chcac zaprzeczy¢ temu negatywnemu stereotypowi, autorzy bImu zawarliw scenach pokazuja-
cych Melquiadesa znaczenie przeciwne D jest on niemal bezptciowy, pasywny, niemy i nieco ogra-
niczony intelektualnie, a zarazem sympatyczny i nieszkodliwy, jednym s towem: drugoplanowy.
Mimo i z wizerunek Melquiadesa nie opiera si € na pejoratywnych przedstawieniach hol -
lywoodzkich (bandyty, b tazna, itd.), funkcjonuje on w bPlmie jako amerykanska fantazja.
Dychotomiczny obraz zniewie $ciatego, azarazem niewinnego bohatera jest pretekstem do
podj ecia ulubionego dialogu ameryka riskiego kina B rozmowy otym, kim s g Amerykanie, jakie
elementy dePniuj 3 amerykariska tozsamos¢ kulturow g, czego jej brak, iw jaki spos—b mae
ona stac sie doskonalsza, prawdziwsza, lub jak ujat to Richard Dyer, dna state przymocowana
do postaci(¥. Takie rozmowy z samym soba najlepiej prowadzi si e w towarzystwie przyjaciela,
kt—ry nie przerwie inie podda w watpliwo $¢ esencjalnego faktu istnienia to zsamosci. Stad mu-
mibPkacja, zapewniaj gca dtugowieczno §¢ tozsamosci, stad tez pragnienie Innego stanowi gcego
tajemnic e, dewiacje lub fetysz potwierdzaj gce autentyczno$¢ i zapewniaj gce symboliczny tad?.

Inny wklatce (filmowej) tozsamosci

Pomimo licznych studi—w nad stereotypowymi przedstawieniami Innego (przedstawiciela grup
tradycyjnie spo tecznie zmarginalizowanych: geja, Indianina, Afroamerykanina, Azjaty, przedsta -
wiciela klasy robotniczej, ubogiego, imigranta, kobiety, etc.), maj g one nadal ogromny wp tyw na
to, jak myslimy. Charles Ramirez Berg, badacz stereotyp—w wamerykanskim i meksykanskim
kinie wielokrotnie podkre $lat konieczno §¢ krytycznej pracy nad polityk g reprezentaciji:

W przypadku stereotypu, jakakolwiek zbie zno$¢ pomi edzy rzeczywistymi zachowaniami cz tonk—w da
nej grupy a cecha przypisan g catej grupie jest jedynie odizolowan g czeécia znacznie bardziej ztozonej hi -
storii, najcz esciej daleka od prawdy. To prawda, ze, istnieja meksykanscy bandyci, leniwi Afroamerykanie
i wltoscy gangsterzy. Jednake wandalizm, lenistwo lub przest epczo$¢ nie sg cechami przynale zacymi

do zadnej okrelonej kultury, ani te z nie przedstawiaj a one kompletnego do $wiadczenia danej grupy. 2

% Claire F. Fox zauwaza podobne przedstawienie Meksykanina w PImie Przygody Indiany Jonesa z 1992 roku.
Za: C.F. Fox,Fence and the River. Culture and Politics at the U.S. — Mexico Border, University of Minnesota Press,
Minneapolis 1999, s. 90.

%R. Dyer, w: S. Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, Open University Press,
London 1997, s. 257D258.

273, Hall, RepresentationsE, s. 258D268.

28Ch.R. Berg, Latino images in filmk, s. 16.
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W przypadku Meksyku i Stanéw Zjednoczonych minione konflikty, jak rowniez przemoc ostat-
nich dziesiecioleci spowodowana natezeniem ruchu migracyjnego i probleméw wynikajacych
zhandlu narkotykami i ich konsumpcji, nieustannie stwarzajg iluzje prawdziwosci stereotypow.
W swej ksigzce poswieconej zachodnim stereotypom kolonialnym Michael Pickering wyjasnia,
jak konstrukcja stereotypowego (demonizujacego i idealizujacego) wizerunku Innego dokonuje

sie poprzez opozycje normalnosci i patologii.

Stereotypy dzialaja na zasadzie mitéw, gdyz jedne i drugie wymagaja polaczonych politycznych i hi-
storycznych wyparé. Koncentracja tych wypar¢ w okreslonych figurach przedstawieniowych zapewnia
ciggtos¢ wykluczeniom spotecznym i nieréwno$ciom ekonomicznym, mogac zarazem stuzy¢ jako uspra-

wiedliwienie dla fanatyzmu, wrogosci czy agresji [...].

Inny moze stac si¢ obiektem fantazji i pragnien, [...] kompensujac pewien brak odczuwany w obrebie
tozsamos$ci kulturowej lub poczucie wyobcowania z kregu odziedziczonych warto$ci kulturowych. Takie
fantazje niczego nie rozwiazuja. Moga by¢ bardzo przyjemne dla tych, ktérzy si¢ im poddaja, lecz w isto-
cie zacie$niaja one jedynie smycz, na ktérej prowadzony jest Inny pozbawiony prawa do wlasnej wagi

i warto$ci. Przektadanie r6znicy na Innos$¢ jest zaprzeczeniem dialogu, wymiany i zmiany.?

Mechanizm manipulacji stereotypowymi przedstawieniami Innego, majacy na celu podtrzy-
manie status quo kultury dominujacej, wywodzi sie z ideologii nowoczesnego imperializmu.
Pomimo oczywistej sprzeczno$ci pomiedzy statyczna, hierarchiczng ,piramidalng” struktu-
13 progresu, a ewolucjonistyczng idea dynamiki gatunkowej, Inny jako nieruchoma fotografia
przeciwstawiona rzutkiej kulturze europejskiej idealnie wpisat sie w ideologiczna machine no-
woczesno$ci. Umiejscowiony w ,przed”, ale i w ,,poza” kultury europejskiej Inny (australijski
Aborygen, Indianin, Afrykanin, Azjata, etc.) stat sie powodem, dla ktérego technika i industria-
lizacja byly niekwestionowanym dobrem, a nowoczesno$¢ miala sens*. Rozw6j cywilizacyjny
odtad symbolizowal ucieczke od stanu prymitywizmu, ktéry utozsamiany byt z niedorozwojem
ludzkosci, lecz jednocze$nie, jak podkresla Pickering, wiara w progres byta calkowicie uzalez-
niona od sily oddziatywania mitu prymitywnych ludéw. Dlatego tez kultura wizualna Europy
Zachodniej wylansowala wizerunek Innego (rasowo, obyczajowo, intelektualnie), figure wia-
snej fantazji, skupiajaca w sobie pewne eklektyczne cechy oparte na jak najczystszym kontra-
§cie z réwnie stereotypowym przyktadem Europejczyka, czy szerzej, cztowieka cywilizowanego.
Jednym z probierzy wizerunku Innego statlo sie ,naukowe” swiadectwo antropologiczne. Obok
fotografii i nowoczesnego malarstwa, najsilniejszym wizualnym bodZcem umacniajacym 6w mit
byty wedrujace po kontynencie ,,wystawy imperialne”, przedstawiajgce , typowych” cztonkéw
prymitywnych spoteczenstw i opatrzone rekwizytami (,,eksponaty” w towarzystwie malp, etc.)
oraz obrazowymi sloganami, typu: ,Epoka dzikosci wkrétce przeminie”?'. Techniki manipula-
cyjne konstytuujace wizerunek Innego, rozwiniete w XIX w. i w dalszym ciaggu udoskonalane
w obrebie rozmaitych reziméw reprezentacyjnych maja niepojeta moc w konstruowaniu wizji
Swiata. Pomimo istnienia doglebnych analiz owych technik®, stereotypy nadal sg podstawowym

M. Pickering, Stereotyping. The Politics of Representation, Palgrave, New York 2001, s. 48-49.

30Tamze, s. 53-55.

3'Tamze, s. 59.

2Dokonanych przez licznych filozoféw i badaczy kultury, m. in. Antonio Gramsciego, Luisa Althussera, Michela
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budulcem ideologii przynaleznosci grupowej i konstrukcji indywidualnych tozsamosci. W dziele
Druga ptec (1984) Simone de Beauvoir zwrdcila uwage na historyczny charakter konstrukcji esen-
cjalistycznego podmiotu meskiego, umozliwiajacej rozumienie kobiecosci jako podrzednej for-
my bytu. Franz Fanon analizowat psychologiczny aspekt r6znicowania w fenomenalnym dziele
Peau noire, masques blanches (1952). Fanon definiuje kolonialne pragnienie bycia pelnoprawnym
uczestnikiem dominujacej bialej kultury jako celowy i zaplanowany mechanizm polityki kultu-
ralnej we francuskich koloniach. Walka z redukcjga osobowo$ci poprzez rasowy, etniczny kontrast
z kultura dominujgca mogtaby przybra¢ — zdaniem Fanona - kolejng tozsamo$ciowa maske esen-
cjalizmu, czyli powieli¢ mechanizm manipulacji poprzez dalsze poszukiwanie (nowego) Innego.
Taka reakcja na wykluczenie poza krag tozsamosci dominujacej unicestwia petne oderwanie sie
podmiotu od narzuconego mu modelu istnienia. W kulturoznawczych rozwazaniach Stuarta
Halla idea ta nabiera mocy teoretycznej. Wygenerowana przez Halla koncepcja tozsamos$ci nie
zaklada istnienia stabilnego sedna, harmonijnie rozwijajacego si¢ wbrew nieprzewidywalnym
dziejom historii (osobistej czy epokowej). Zbiorowa, prawdziwa tozsamos¢, ukryta pod wieloma
innymi, powierzchownymi czy narzuconymi tozsamos$ciami, jednoczaca narody i ludzi oraz
gwarantujaca kulturowg przynaleznos$c jest jedynie ideologiczng konstrukcja odpowiadajaca
historycznym wymogom. Ow zrodzony w okresie nowoczesnosci dyskurs tozsamos$ciowy, dodaje
Hall, ,powstaje catkowicie wewnatrz systemu reprezentacji” i musi by¢ rozumiany jako sukce-
sywne manipulacje reprezentacjami w obrebie danej kultury®. Poniewaz tozsamo$¢ jest z natury
zjawiskiem czysto kontekstualnym, okazjg do krytycznego uchwycenia stawania sie (becoming)
tozsamoSci jest wtasnie badanie polityki reprezentacji, obecnej w kazdej kulturze.

Badania stereotypowych wizerunkéw wymagajq zatem konfrontacji sfragmentaryzowanych
i patologicznych sposobéw rekonstrukcji do§wiadczenia z obowiazujacymi wzorcami danej
kultury wizualnej. Badacze reprezentacji majg za zadanie nie tylko dekonstrukcje sposobéw
przedstawiania, stuzacych standardyzacji (przypadku negatywnych i pozytywnych stereotypow),
lecz takze analize stylu przedstawiania®. Aby osiggnac ten cel, nalezy przeformutowac pytania na
temat gtebi stereotypu i polityki reprezentacji. Odejscie od uogélniajgcych tendencji jest dzisiaj
rygorystycznym wymogiem stawianym wszelkim badaniom nad sposobami przedstawiania.
Jedna z mozliwych alternatyw w prébach unikniecia binarnego przedstawiania kultur, ktére
wedlug Stuarta Halla zawsze pociaga za soba relacje wtadzy oparte na pojeciach ambiwalentnej
réznicy, jest hybrydyzacja. Jednym z proponowanych wspétcze$nie modeli tozsamoSci sa hy-
brydyczne, terminologicznie rozproszone (umykajace pozycjom podmiotu) tozsamos$ci, ktére
nie ograniczaja ogladu Innego do wybranych znaczeri®*. Aczkolwiek, amerykanisci badajacy
spoteczenstwa meksykanskie i amerykanskie przez 6w pryzmat, zwracajg uwage na metodolo-
giczne niedogodnosci.

Zasadnicza wada koncepcji hybrydycznos$ci wydaje sie by¢ brak krytycznej perspektywy. W rezul-

tacie zawartego w niej anty-dyskryminacyjnego ostrza, schlebiajacego wszelkim rasowym, religijnym,

de Certeau, Rolanda Barthesa, Michela Foucaulta, Edwarda Saida i Stuarta Halla.

338S. Hall, Who Needs Identity?, w: Questions of Cultural Identity, red. S. Hall, P. du Gay, Sage Publications, London-
New Delhi 1996, s. 3-4. Zob. takze: S. Hall, Cultural Identity and Diaspora (1993): http://www.unipa.it/~michele.
cometa/hall_cultural_identity.pdf

34S. Hall, J. Evans, Visual Culture: The Reader, Sage Publications, London-Delhi 2005, s. 18-19.

%K. Iyall Smith, P. Leavy, Hybrid Identities. Theoretical and Empirical Examinations, Leiden, Boston 2008, s. 3-12.
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etnicznym i innym socjokulturowym réznicom, hybrydycznos¢ jest praktycznie pozbawiona jakiejkol-

wiek krytycznej mocy sadzenia. Jej poczatkowa oryginalna moc okazuje sie byc jej naczelng staboscia.*

Krytyka koncepcji hybrydycznosci zdaje sie z kolei pociaga¢ za sobg pytanie o konieczno$¢
sadzenia, historyczny zwiazek pomiedzy mocg sadzenia a poddawaniem w watpliwos¢ oraz
hegemoniczny walor kwestii przynalezno$ci.

Zakonczenie

W Trzech Pogrzebach Melquiadesa Estrady Tommy Lee Jones chcial pokazac ,,miedzynarodo-
wa granice przebiegajgca przez sam $rodek kultury amerykariskiego Rejonu Przygranicznego
i czyniaca z niej dwie odrebne kultury (narodowe), jednocze$nie wzmacniajac réznice grozba
przemocy fizycznej”¥. Jednakze postacie w Trzech pogrzebach... symbolizuja zarazem nigdy
nie przebyta glebie wzajemnych percepcji, uchwycona w soczewce opozycji binarnych nie tyl-
ko w filmie, lecz takze w nieczulej na niuanse kulturowe, okreslonej granicami panstwowymi
rzeczywistosci spolecznej. Autorom filmu udato sie odda¢ idee przemocy dokonywanej za po-
mocg medialnego dyskursu, legitymizujacego militarny charakter operacji bezkarnie pozba-
wiajgcych zycia niewinnych ludzi, czesto obywateli Stanéw Zjednoczonych®. Z drugiej strony
jednak, z uwagi na stereotypy, ktore film - jako wspaniata i sprawdzona forma inzynierii meme-
tycznej — wzmacnia zamiast je dekonstruowac, dzieto to wpisuje sie w dtuga tradycje typowych
wyobrazen o esencjalnym amerykariskim bohaterze i milczacym, amputowanym meksykariskim
Innym. Wyobrazenia te za$ nie zachecajg do refleksji nad skalg, na ktérg stereotypy wzmacniaja
relacje wladzy i uswiecajg mechanizmy wykluczania. Wspétczesnie spolaryzowane sposoby po-
strzegania Innego w rozmaitych dyskursach przygranicznych zaowocowaty budowg fizycznego
muru oddzielajacego Meksyk od Stanéw Zjednoczonych. Majacy na celu udaremnienie préb
przedarcia sie na druga strone, podejmowanych przez zdesperowanych Meksykanéw, ten nie
tylko symboliczny mur jest czesto postrzegany jako granica pomiedzy potrzebujgcym i posia-
dajgcym, praworzadnym i przestepcag. Oméwiony powyzej mechanizm manipulacji obrazem
filmowym ilustruje takze przeobrazenie meksykanskiego bohatera filmowego w amerykariskie
wyobrazenie o tym, kim 6w bohater powinien by¢. Zaangazowani wytwoércy kultury staraja sie
walczy¢ o te ustalona pozycje podmiotu, proponujac postac szlachetnego Innego, nieSmiatego
do granic nieistnienia, skontrastowana co prawda z postacig lenia i rzezimieszka, lecz w grun-
cie rzeczy rownie hegemonicznie unieruchomiong w kazamatach odrealniajacego stereotypu.
Nietknieta skalpelem krytyki tozsamo$¢ Innego wciaz lezy pogrzebana zgodnie ze starodawnym
rytuatem, nieruchoma, wieczna i niekwestionowana, pozwalajac prawej tozsamosci amerykan-
skiego bohatera pulsowac prawda i inspirowa¢ uznanych artystow.

36]. Raab, M. Butler, Hybrid Americas, LIT Verlag, Berlin 2008, s. 381.

37D. Pye, At the Border: the limits of knowledge in The Three Burials of Melquiades Estrada and No Country for
Old Men, “Journal of Film Criticism” 2010, nr 1, s. 1. Dostep online: www2.warwick.ac.uk/fac/arts/.../at_the_border.pdf.
Dostep z dnia: 15. 09.2014.

3 Fabuta filmu Trzy Pogrzeby Melquiadesa Estrady nawiazuje do rzeczywistego morderstwa dokonanego przez
zolnierza US Marines podczas prewencyjnej akcji antynarkotykowej, w wyniku ktérej zastrzelit on Ezequiela
Hernandeza, ucznia liceum pomagajacego ojcu na farmie przy kozach. Zolnierz stanat przed sagdem wojskowym,
lecz zostat uniewinniony.
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